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Texto periodistico #1

o Gastos chicos pueden transformarse en grandes ahorros
Por Cecilia Bouflet y Virginia Porcella

La inflacién hace que creamos que es mejor gastar que guardar ;Cémo hacer para que eso que nos sobra no pierda valor?

sQué tal si sacds tus cuentas y ves si con lo que gastds mensualmente en el
coffee to go te pagds en doce cuotas un pasaje al Caribe? Parece increible,
pero te invitamos a que empieces a hacer cuentas porque estd mds cerca de
lo que parece a simple vista.

Te mostramos con algunos ejemplos lo que es el ahorro “hormiga”. Se
trata de gastos que percibimos como chicos pero que se suman en el
cotidiano y que en el balance anual representan mucha mds plata de la que
creés que estds gastando.

Una tipica es comprarse ese vaso gigante de café para llevar y creernos que
es parte del uniforme de ser profesional. Atentas con esto: sepamos que
$25 por dia suman $550 en el mes y $6600 en el afo. Estd bien, no es
16gico pasar de 100 a 0, por eso te proponemos un cafecito por semana y
te ahorrards $5400 anuales para empezar a pensar tu viaje.

Las que tienen familia pueden hacer el mismo ejercicio con la salida
semanal a un restaurante de comida rdpida. Un par de combos para los
grandes y dos mendes infantiles suman $220, que en el afio representan
i$10.560! OK, suspender ese plan para todos es dificil, pero si les
proponés a los chicos ir una sola vez por mes, en el afio ahorrds $7920 y
se pueden entusiasmar si saben que podrian cambiar la compu o comprar
una consola de juegos. No les hard nada mal saber que todos tienen que
esforzarse para conseguir las cosas.

Todo en niimeros

19 son los sueldos promedio de la economia (9960 pesos segtin el
INDEC) que se necesitan para comprar un auto de gama media, segtin
un estudio realizado por la consultora abeceb.com. Compararon lo que
sucedia pre y posdevaluacién de enero, y demostraron que, mientras que
en diciembre se conseguia con 15 salarios promedio, en febrero, para
comprar el mismo auto, se necesitaba trabajar 4 meses mds.
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Texto periodistico #2
e No hacen falta malvados

Por Julidn Agustin Ferreyra *

No es una completa novedad comunicacional que a un hecho se lo titule
como linchamiento. Quiz4 lo disruptivo sea que en los casos recientes no
se trate de barriadas populares, ni de delitos o actos criminales graves o
gravisimos. Son hechos desarrollados en barrios acomodados y urbanos;
no existe tampoco una inaccién previa de las autoridades, ya que son ellos,
los agresores, quienes aprehenden al supuesto delincuente in fraganti, y el
supuesto delito tiene que ver con la propiedad privada —robo de un celular,
una cartera— en los cuales mayoritariamente no existe violencia fisica. Al
conformarse el hecho periodistico con estos tltimos componentes, algo nuevo
acontece: el linchamiento se torna un show digno no sélo de ser visto sino
también del cual participar.

Desde las cldsicas experiencias de la microsociologia de Stanley Milgram en la
p g y vilg
década de 1960, se ha teorizado y debatido sobre los sorprendentes resultados
y P:
que figuraban una fuerte sumision a la autoridad; obediencia de vida que
llevaba a los sujetos de dichas experiencias a cometer severos dafos fisicos
] p
—que aunque ficticios les eran presentados como reales— a otros sujetos, en
pos de una sujecién a un Otro de referencia, como por ejemplo la autoridad
cientifica.

No se necesita de sujetos malvados o “perversos”, sino simplemente una
maquinaria montada que diluya la responsabilidad subjetiva en una
referencia externa, legitimada en su poder: para nuestro caso, los medios de
comunicaciéon masiva.

* PsicSlogo. Psicoanalista. Docente e investigador en UBA. Fragmentos del
trabajo “Linchamiento: el nuevo show del prime time”.

ILUSTRACION ROLDAN

UBA - FADU - 2014

2/20



TP2 3/20

Texto periodistico #3

e La iniciativa Bebé Extremo busca canalizar la inquietud de los padres de familia que
gustan de compartir el peligro con sus hijos.

Meéxico.- El Club de Padres Anti Vacunas ha revolucionado los
pasatiempos de integracion padre-hijo con una nueva tendencia que estd
cobrando fuerza en este sector parental. Se trata de los deportes extremos
infantiles, encaminados a inyectar de adrenalina el sistema inmunoldgico
de los chiquitines como un método de vacunacién al natural.

“Las sensaciones revitalizantes que fluyen al exponerse a un mundo de
microorganismos patégenos sin vacunas ya no satisfacen a los padres de
hoy, que aman esa dosis de riesgo en las vidas de sus retofios, como una
estrategia para forjar su cardcter y ensefiarles que la vida no es el dia de
campo que Dora la Exploradora les ha hecho creer”, asi fue presentado el
programa Bebé Extremo por la actriz Claudia Lizaldi, presidenta del Club.
Lizaldi explicé que Bebe Extremo es una iniciativa disefiada para los
padres adictos a las emociones fuertes, esos que no creen en el lavado de
manos, el cinturén de seguridad o la cartilla de vacunacién.

“Tenemos actividades para todos los presupuestos, desde la carriola
eléctrica, el columpio kamikaze y el Gerber de chile habanero, hasta el
cldsico “atinale al biberén”, que presenta tres atractivos biberones llenos de
leche, mercurio o aguas negras que el bebé tendrd que elegir correctamente
y a la primera. jHagan sus apuestas!”.

Los padres anti vacunas aseguraron que la prictica de estas actividades
no pone en riesgo la integridad de sus hijos, ya que han sido alimentados
con leche materna desde su nacimiento, lo que a su juicio les genera
inmunidad hacia cualquier dafo fisico, mental o espiritual.

“Los anticuerpos adquiridos a través de la lactancia nos permiten llevar a
cabo el programa de actividades de Bebe Extremo eliminando los riesgos y
maximizando la diversién”, aseguré la también conductora.

Al concluir la presentacién, Claudia Lizaldi se despidi abriendo las
persianas para dejar pasar los rayos solares y reparti6 recibos de la CFE
vencidos, con la intencién de enviar “mucha luz” a todos los entusiastas de
Bebé Extremo.
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Texto periodistico #4

o Peligros del primer lector
Por Enrique Vila-Matas

Al preguntarle a Philip Larkin si tenfa amigos cuyos consejos siguiera al
revisar un poema, el poeta contestd:

—Para qué? Acuérdese de Tennyson leyéndole un poema inédito a Jowett.
Cuando hubo terminado, Jowett le dijo: si yo fuera usted, Tennyson, no
publicaria eso. Y Tennyson le respondié: en ese caso, maestro, el jerez que
nos sirvié en el almuerzo estaba absolutamente asqueroso.

La anécdota resume a la perfeccion qué puede suceder si un escritor busca
la opinién de otro. “Del enemigo el consejo”, dice el refranero castellano.
Quizds por eso hay tantos autores que eligen como primer lector a alguien
no relacionado con el entorno literario. Pero también tienen peligro esos
opinantes, y es que la envidia suele llevar una sérdida vida secreta. Al final,
muchas veces no sabe uno a quién recurrir. Quizds lo ideal sea entregar el
inédito a la persona que mds estrechamente conoce tu vida y obra, ya que
si, a pesar de su inmensa familiaridad contigo, no se aburre con lo que has
escrito, tendrds en ello una buena sefal.

Si hay algo evidente es que conviene atinar a la hora de dar el inédito
porque tu vida entera puede depender de esa eleccién. Se recomienda
ser astutos en tan delicado asunto. A los quince afios, copiando versos

de Cernuda, le escribi un poema de amor a una chica del barrio. Ella me
rechazé sin la menor misericordia, pero me preguntd si era consciente de
lo bien que escribia. Como habia compuesto aquel poema para olvidar
que lo mds granado del mismo era de Cernuda, la opinién de aquella
muchacha me dio una moral y una seguridad impresionantes. Fui habil
ahi, pero eso no quita que, dado que suelen intuir el poder que tienen,
encierren mucho peligro los primeros lectores. Te la juegas demasiado con
ellos.

Ahf estd el caso de Joseph Conrad, que, un dfa en alta mar, decidi6 pasarle
a un rudo marino llamado Jacques el manuscrito de su primera novela, La
locura de Almayer. Conrad le pregunté si le aburriria mucho leer algo con
una caligrafia como la suya, y Jacques respondi6 que en absoluto y lo hizo
acompafidndose de un inesperado tono cortés y anadiendo: “Lo leeré esta

noche”.

Elegir como primer lector a un tosco lobo de mar fue correr un riesgo
innecesario. Pero a veces esos trances abren grandes puertas. A la mafiana
siguiente, Conrad se acercé a Jacques y, con un tembloroso hilillo de

voz, le preguntd si le habia interesado lo que habia leido. Tras un breve
pero tremendo silencio, obtuvo esta respuesta: “jYa lo creo!”. Quiso
entonces saber Conrad si le habfa resultado clara la historia. “Por supuesto,
perfectamente”, dijo su primer lector.

Conrad ya no pudo olvidar nunca detalles de aquel momento: la cortinilla
de su litera contonedndose de un lado a otro, la limpara del mamparo
trazando un circulo sobre el balancin de carddn.

Jacques no anadié ni una palabra mds, pero su sobria respuesta habia
abierto un gran camino. Asusta pensar qué habria sido de los lectores de
Conrad si aquel marino, sin saberlo, hubiera tenido alma de destripador
de cldsicos. O de critico cascahuevos.
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Texto periodistico #5

o Se buscan candidatos para ir a Marte, y no regresar

La empresa holandesa Mars One se ha propuesto habitar Marte, y se

han dado un plazo, 10 afios, para iniciar el viaje. Necesita colonos, y ha
comenzado una seleccién, los 40 elegidos se conocerdn el préximo ang.
Ya hay unos 200.000 candidatos, de los cuales 3.700 son espanoles. El
coste para apuntarse son 38 euros, y con esto proyectan ayudar a pagar los
6.000 millones de dédlares que costard la misién.

Los primeros residentes estardn en Marte en 2023, el viaje durari entre
9y 12 meses. Pero lo sorprendente de prestarse voluntario a este trabajo,
es que el viaje serd sin vuelta. Los candidatos elegidos se quedardn alli. La
gravedad inferior que existe en el planeta rojo, comparada a la de la Tierra,
hace que la vuelta sea fisicamente imposible, no se soportarfa el cambio
gravitatorio.

En 2015, los 40 seleccionados, comenzardn un entrenamiento de seis
afios, con adiestramiento técnico y fisico. El proceso de seleccién es casi
un reality show en internet, y a través del portal de Mars One se pueden
ver a los candidatos, y cada uno de ellos ha dejado grabado un video de
presentacién. Solo hay que entrar en la web, y arriba a la derecha filtrar los
datos para buscar a los distintos candidatos.
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Texto poético #1

o Casa tomada [Cuento. Texto completo.]
Por Julio Cortdzar

Nos gustaba la casa porque aparte de espaciosa y antigua (hoy que las
casas antiguas sucumben a la mds ventajosa liquidacién de sus materiales)
guardaba los recuerdos de nuestros bisabuelos, el abuelo paterno, nuestros
padres y toda la infancia.

Nos habituamos Irene y yo a persistir solos en ella, lo que era una locura
pues en esa casa podian vivir ocho personas sin estorbarse. Hacfamos la
limpieza por la mafana, levantdndonos a las siete, y a eso de las once yo
le dejaba a Irene las tltimas habitaciones por repasar y me iba a la cocina.
Almorzédbamos al mediodia, siempre puntuales; ya no quedaba nada por
hacer fuera de unos platos sucios. Nos resultaba grato almorzar pensando
en la casa profunda y silenciosa y cémo nos bastdbamos para mantenerla
limpia. A veces llegdbamos a creer que era ella la que no nos dejé casarnos.
Irene rechazé dos pretendientes sin mayor motivo, a mi se me murié
Maria Esther antes que llegdramos a comprometernos. Entramos en los
cuarenta afios con la inexpresada idea de que el nuestro, simple y silencio-
so matrimonio de hermanos, era necesaria clausura de la genealogia asen-
tada por nuestros bisabuelos en nuestra casa. Nos moririamos allf algin
dia, vagos y esquivos primos se quedarian con la casa y la echarfan al suelo
para enriquecerse con el terreno y los ladrillos; o mejor, nosotros mismos
la voltearfamos justicieramente antes de que fuese demasiado tarde.

Irene era una chica nacida para no molestar a nadie. Aparte de su activ-
idad matinal se pasaba el resto del dia tejiendo en el sofd de su dormito-
rio. No sé por qué tejia tanto, yo creo que las mujeres tejen cuando han
encontrado en esa labor el gran pretexto para no hacer nada. Irene no era
asi, tejfa cosas siempre necesarias, tricotas para el invierno, medias para
mi, mananitas y chalecos para ella. A veces tejia un chaleco y después lo
destejia en un momento porque algo no le agradaba; era gracioso ver en la
canastilla el montdn de lana encrespada resistiéndose a perder su forma de
algunas horas. Los sibados iba yo al centro a comprarle lana; Irene tenia
fe en mi gusto, se complacia con los colores y nunca tuve que devolver
madejas. Yo aprovechaba esas salidas para dar una vuelta por las librerias
y preguntar vanamente si habia novedades en literatura francesa. Desde
1939 no llegaba nada valioso a la Argentina.

Pero es de la casa que me interesa hablar, de la casa y de Irene, porque yo
no tengo importancia. Me pregunto qué hubiera hecho Irene sin el tejido.
Uno puede releer un libro, pero cuando un pullover estd terminado no

se puede repetirlo sin escindalo. Un dia encontré el cajén de abajo de la
cémoda de alcanfor lleno de pafioletas blancas, verdes, lila. Estaban con
naftalina, apiladas como en una merceria; no tuve valor para preguntarle
a Irene qué pensaba hacer con ellas. No necesitdbamos ganarnos la vida,
todos los meses llegaba plata de los campos y el dinero aumentaba. Pero a
Irene solamente la entretenia el tejido, mostraba una destreza maravillosa
y ami se me iban las horas viéndole las manos como erizos plateados, agu-
jas yendo y viniendo y una o dos canastillas en el suelo donde se agitaban
constantemente los ovillos. Era hermoso.

Cémo no acordarme de la distribucién de la casa. El comedor, una sala
con gobelinos, la biblioteca y tres dormitorios grandes quedaban en la
parte mds retirada, la que mira hacia Rodriguez Pefia. Solamente un
pasillo con su maciza puerta de roble aislaba esa parte del ala delantera
donde habia un bafio, la cocina, nuestros dormitorios y el living central,
al cual comunicaban los dormitorios y el pasillo. Se entraba a la casa por
un zagudn con mayolica, y la puerta cancel daba al living. De manera que
uno entraba por el zagudn, abria la cancel y pasaba al living; tenia a los la-
dos las puertas de nuestros dormitorios, y al frente el pasillo que conducia
a la parte mds retirada; avanzando por el pasillo se franqueaba la puerta
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de roble y mas alli empezaba el otro lado de la casa, o bien se podia girar
a la izquierda justamente antes de la puerta y seguir por un pasillo mds
estrecho que llevaba a la cocina y el bafio. Cuando la puerta estaba abierta
advertia uno que la casa era muy grande; si no, daba la impresién de un
departamento de los que se edifican ahora, apenas para moverse; Irene y
yo viviamos siempre en esta parte de la casa, casi nunca jbamos mds alld de
la puerta de roble, salvo para hacer la limpieza, pues es increible como se
junta tierra en los muebles. Buenos Aires serd una ciudad limpia, pero eso
lo debe a sus habitantes y no a otra cosa. Hay demasiada tierra en el aire,
apenas sopla una rifaga se palpa el polvo en los mdrmoles de las consolas
y entre los rombos de las carpetas de macramé; da trabajo sacarlo bien con
plumero, vuela y se suspende en el aire, un momento después se deposita
de nuevo en los muebles y los pianos.

Lo recordaré siempre con claridad porque fue simple y sin circunstancias
inttiles. Irene estaba tejiendo en su dormitorio, eran las ocho de la noche
y de repente se me ocurrié poner al fuego la pavita del mate. Fui por el
pasillo hasta enfrentar la entornada puerta de roble, y daba la vuelta al
codo que llevaba a la cocina cuando escuché algo en el comedor o en la
biblioteca. El sonido venia impreciso y sordo, como un volcarse de silla
sobre la alfombra o un ahogado susurro de conversacién. También lo oi,
al mismo tiempo o un segundo después, en el fondo del pasillo que trafa
desde aquellas piezas hasta la puerta. Me tiré contra la pared antes de que
fuera demasiado tarde, la cerré de golpe apoyando el cuerpo; felizmente la
llave estaba puesta de nuestro lado y ademds corri el gran cerrojo para mds
seguridad.

Fui a la cocina, calenté la pavita, y cuando estuve de vuelta con la bandeja
del mate le dije a Irene:

-Tuve que cerrar la puerta del pasillo. Han tomado parte del fondo.

Dejé caer el tejido y me mird con sus graves ojos cansados.

-;Estds seguro?

Asenti.

-Entonces -dijo recogiendo las agujas- tendremos que vivir en este lado.
Yo cebaba el mate con mucho cuidado, pero ella tard4 un rato en reanu-
dar su labor. Me acuerdo que me tejia un chaleco gris; a mi me gustaba ese
chaleco.

Los primeros dias nos parecié penoso porque ambos habjamos dejado

en la parte tomada muchas cosas que querfamos. Mis libros de literatura
francesa, por ejemplo, estaban todos en la biblioteca. Irene pensé en una
botella de Hesperidina de muchos afios. Con frecuencia (pero esto sola-
mente sucedid los primeros dias) cerrdbamos algin cajon de las cémodas y
nos mirdbamos con tristeza.

-No estd aqui.

Y era una cosa més de todo lo que habiamos perdido al otro lado de la
casa.

Pero también tuvimos ventajas. La limpieza se simplificé tanto que aun le-
vantdndose tardisimo, a las nueve y media por ejemplo, no daban las once
y ya estdbamos de brazos cruzados. Irene se acostumbré a ir conmigo a la
cocina y ayudarme a preparar el almuerzo. Lo pensamos bien, y se decidié
esto: mientras yo preparaba el almuerzo, Irene cocinarfa platos para comer
frios de noche. Nos alegramos porque siempre resultaba molesto tener
que abandonar los dormitorios al atardecer y ponerse a cocinar. Ahora
nos bastaba con la mesa en el dormitorio de Irene y las fuentes de comida
fiambre.

Irene estaba contenta porque le quedaba mds tiempo para tejer. Yo andaba
un poco perdido a causa de los libros, pero por no afligir a mi hermana
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o Casa tomada [Cuento. Texto completo.]
Por Julio Cortdzar

me puse a revisar la coleccién de estampillas de papd, y eso me sirvié para
matar el tiempo. Nos divertiamos mucho, cada uno en sus cosas, casi
siempre reunidos en el dormitorio de Irene que era mds c6modo. A veces
Irene decfa:

-Fijate este punto que se me ha ocurrido. ;No da un dibujo de trébol?

Un rato después era yo el que le ponia ante los ojos un cuadradito de
papel para que viese el mérito de algtin sello de Eupen y Malmédy.
Estdbamos bien, y poco a poco empezdbamos a no pensar. Se puede vivir
sin pensar.

(Cuando Irene sonaba en alta voz yo me desvelaba en seguida. Nunca
pude habituarme a esa voz de estatua o papagayo, voz que viene de los
suefios y no de la garganta. Irene decia que mis suefios consistian en
grandes sacudones que a veces hacian caer el cobertor. Nuestros dormito-
rios tenfan el living de por medio, pero de noche se escuchaba cualquier
cosa en la casa. Nos ofamos respirar, toser, presentiamos el ademdn que
conduce a la llave del velador, los mutuos y frecuentes insomnios.

Aparte de eso todo estaba callado en la casa. De dia eran los rumores
domésticos, el roce metilico de las agujas de tejer, un crujido al pasar las
hojas del dlbum filatélico. La puerta de roble, creo haberlo dicho, era ma-
ciza. En la cocina y el bafio, que quedaban tocando la parte tomada, nos
poniamos a hablar en voz mds alta o Irene cantaba canciones de cuna. En
una cocina hay demasiados ruidos de loza y vidrios para que otros sonidos
irrumpan en ella. Muy pocas veces permitiamos alli el silencio, pero
cuando torndbamos a los dormitorios y al living, entonces la casa se ponia
callada y a media luz, hasta pisibamos despacio para no molestarnos. Yo
creo que era por eso que de noche, cuando Irene empezaba a sofar en alta
voz, me desvelaba en seguida.)

Es casi repetir lo mismo salvo las consecuencias. De noche siento sed, y
antes de acostarnos le dije a Irene que iba hasta la cocina a servirme un
vaso de agua. Desde la puerta del dormitorio (ella tejia) of ruido en la
cocina; tal vez en la cocina o tal vez en el bafio porque el codo del pasillo
apagaba el sonido. A Irene le llamé la atencién mi brusca manera de
detenerme, y vino a mi lado sin decir palabra. Nos quedamos escuchando
los ruidos, notando claramente que eran de este lado de la puerta de roble,
en la cocina y el bafio, o en el pasillo mismo donde empezaba el codo casi
al lado nuestro.

No nos miramos siquiera. Apreté el brazo de Irene y la hice correr con-
migo hasta la puerta cancel, sin volvernos hacia atrds. Los ruidos se ofan
mds fuerte pero siempre sordos, a espaldas nuestras. Cerré de un golpe la
cancel y nos quedamos en el zagudn. Ahora no se ofa nada.

-Han tomado esta parte -dijo Irene. El tejido le colgaba de las manos y las
hebras iban hasta la cancel y se perdian debajo. Cuando vio que los ovillos
habian quedado del otro lado, solté el tejido sin mirarlo.

-;Tuviste tiempo de traer alguna cosa? -le pregunté indtilmente.

-No, nada.

Estdbamos con lo puesto. Me acordé de los quince mil pesos en el armario
de mi dormitorio. Ya era tarde ahora.

Como me quedaba el reloj pulsera, vi que eran las once de la noche.
Rodeé con mi brazo la cintura de Irene (yo creo que ella estaba llorando)
y salimos asf a la calle. Antes de alejarnos tuve listima, cerré bien la puerta
de entrada y tiré la llave a la alcantarilla. No fuese que a algtin pobre
diablo se le ocurriera robar y se metiera en la casa, a esa hora y con la casa
tomada.
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Texto poético #2

e El retrato oval
Por Edgar Allan Poe

El castillo al que mi criado se habia atrevido a entrar por la fuerza antes de
permitir que, gravemente herido, pasara yo la noche a la intemperie, era
una de esas edificaciones donde se entremezclan lo ligubre y lo grandioso
y que durante tanto tiempo se han alzado con aire de desaprobacién de los
Apeninos, no menos reales que en la imaginacion de la sefora Radcliffe.
El lugar parecia recién abandonado. Nos instalamos en uno de los depar-
tamentos mds pequefos y menos suntuosamente amueblados, ubicado

en una remota torre del castillo. Su decoracidn era rica, pero gastada y
antigua. Las paredes estaban cubiertas de tapices y adornadas por trofeos
heraldicos, junto con una insélita cantidad de alegres pinturas modernas
en arcos con opulentos arabescos de oro. Esas pinturas, que colgaban no
s6lo de las paredes principales sino en el cimulo de nichos que exigfa la
extrafa arquitectura del castillo, despertaron mi profundo interés, tal vez
causado por un incipiente delirio; y como ya era de noche- le pedi a Pedro
que encendiera las velas de un alto candelabro ubicado a la cabecera, y que
abriera de par en par las orladas cortinas de terciopelo negro que rodeaban
la cama. Deseaba que se hiciera todo eso para poder resignarme, si no

a dormir, por lo menos a contemplar alternativamente esas pinturas y a
leer cuidadosamente un pequefio volumen que habfa encontrado sobre la
almohada y que contenia la descripcién y la critica de los cuadros.

Lef durante largo, largo rato, y con mucha, muchisima devocién. Répida
gloriosamente volaron las horas y llegé la profunda medianoche. La
posicién del candelabro me incomodaba y para no molestar a mi adorme-
cido criado, estiré el brazo con dificultad, y lo movi para que la luz cayera
de lleno sobre el libro.

Pero el movimiento tuvo un efecto completamente inesperado. Los rayos
de las numerosas velas (porque eran muchas) iluminaron un nicho de la
habitacién, que hasta ese momento la sombra de una de las columnas de
la cama mantenia en la méds profunda oscuridad. Asi vi, a plena luz, una
pintura que hasta entonces me habfa pasado desapercibida. Era el retrato
de una jovencita ya a punto de convertirse en mujer. Miré apresurada-
mente el cuadro y enseguida cerré los ojos. En un primer momento, ni

yo mismo comprend{ por qué lo habfa hecho. Pero mientras mantenfa

los parpados cerrados, traté de analizar el motivo de mi conducta. Fue un
movimiento impulsivo para ganar tiempo y poder pensar, para asegurarme
de que mi vista no me hubiera engafiado, para tranquilizar y dominar mi
fantasia antes de volver a contemplarlo con mirada mds serena y segura. A
los pocos instantes, volvia a mirar fijamente la pintura.

Ya no podia ni queria dudar de mis ojos; porque el primer reflejo de la

luz de las velas sobre esa tela disip6 la modorra que se apoderaba de mis
sentidos, y el sobresalto me desperté por completo.

Como ya he dicho, el retrato era de una jovencita. S6lo aparecifan la
cabeza y los hombros, pintados de la manera denominada vignette; muy
al estilo de las cabezas favoritas de Sully. Los brazos, el pecho y hasta las
puntas del pelo radiante, se fundian en la sombra vaga pero profunda del
fondo del retrato. El marco era ovalado, exquisitamente dorado y con
filigranas de estilo morisco. Como obra de arte, nada podia ser mds admi-
rable que la pintura en si. Pero lo que vehementemente me emociond no
fue la ejecucién de la obra ni la inmortal belleza del semblante retratado.
Y menos adn que mi fantasfa, sacudida de su modorra, hubiera confundi-
do esa cabeza con la de un ser viviente. Comprendi de inmediato que las
peculiaridades del disefio, de la vignette y del marco, hubieran rechazado
instantdneamente esa idea... hasta hubieran impedido que la acariciara

un solo momento. Permaneci casi una hora, a medias sentado, a medias
reclinado, con la mirada clavada en el retrato y pensando en esos puntos.

ILUSTRACION ROLDAN

8/20

Por fin me dejé caer en la cama, convencido de haber descubierto el
secreto del efecto que me provocd la pintura. El hechizo del cuadro radica-
ba en la total apariencia de vida de la expresién de la joven, que primero
me sobresaltd y terminé por confundirme, subyugarme y consternarme.
Con temor profundo y reverente, volvi a colocar el candelabro en su
anterior posicién. Habiendo alejado de la vista el motivo de mi profunda
agitacion, tomé con ansiedad el libro que se referia a las pinturas y sus
historias. Busqué el nimero que designaba el retrato oval, y lef estas vagas
y curiosas palabras:

“Era una doncella de singular hermosura, y tan cautivante como alegre.
Y malhadada fue la hora en que vio, y amé y desposé al pintor. El, apasio-
nado, estudioso, austero, tenfa ya una esposa en el Arte; ella, una doncella
de singular hermosura y tan cautivante como alegre: toda luz y sonrisas,

y juguetona como un cervatillo; que amaba y apreciaba todas las cosas,
odiando tan solo al Arte que era su rival, sélo temerosa de las paletas y

los pinceles y todo otro instrumento que la privara de la presencia de su
amante. Por lo tanto, terrible fue para ella oir hablar al pintor de su deseo
de retratarla. Pero era humilde y obediente y durante muchas semanas
posé con mansedumbre en el alto y oscuro aposento de la torre donde la
luz se colaba de lo alto sobre la pdlida tela. Pero él, el pintor, se exalta-

ba en su trabajo, que continuara de hora en hora y de dia en dia. Y era

un hombre apasionado, turbulento y melancélico que se perdia en sus
ensuefios; hasta el punto de que se negaba a ver que esa luz espectral que
entraba en la torre solitaria marchitaba la salud y la vivacidad de su esposa
que languidecia a ojos vistas. Sin embargo, ella sonreia y sonrefa, sin
quejas porque notaba que el pintor ~hombre muy renombrado— trabajaba
con un placer fervoroso y ardiente, afandndose dia y noche por retratar a
aquella que tanto lo amaba y que, sin embargo, cada dia estaba mds débil
y decaida. Y en verdad, los que contemplaban el retrato comentaban en
voz baja el parecido, como una extraordinaria maravilla y a la vez una
demostracién tanto de la capacidad del pintor como de su profundo
amor por aquella a quien con tanta excelencia retrataba. Pero al fin, a
medida que el trabajo se acercaba a su conclusién, ya no se admitié que
nadie entrara en la torre, porque el ardor de su trabajo habia exaltado a tal
punto al pintor, que rara vez apartaba la mirada de la tela, ni siquiera para
contemplar el semblante de su esposa. Y no querfa ver que los matices que
extendia sobre la tela, los extrafa de las mejillas de aquella que a su lado se
sentaba. Y cuando transcurrieron semanas y quedaba poco por hacer salvo,
una pincelada en la boca y un trazo de color en los ojos, el espiritu de la
dama de nuevo titild, como la llama en el tubo de la limpara. Y entonces
la pincelada estuvo dada y el trazo de color aplicado y durante un instante
el pintor contemplé como en trance la obra concluida. Pero al instante
siguiente, mientras todavia la contemplaba, tembld, y palidecid, espanta-
do, y exclamé a voces: “jEsta sin duda es la Vida misma!” y de repente se
volvié a mirar a su amada... ;Estaba muerta!
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Texto poético #3
o El dragén

Por Ray Bradbury

La noche soplaba en el pasto escaso del piramo. No habia ningtin otro
movimiento. Desde hacfa afios, en el casco del cielo, inmenso y tenebroso,
no volaba ningtn pdjaro. Tiempo atrds, se habian desmoronado algunos
pedruscos convirtiéndose en polvo. Ahora, s6lo la noche temblaba en el
alma de los dos hombres, encorvados en el desierto, junto a la hoguera
solitaria; la oscuridad les

latia calladamente en las venas, les golpeaba silenciosamente en las muie-
cas y en las sienes.

Las luces del fuego subian y bajaban por los rostros despavoridos y se
volcaban en los ojos como jirones anaranjados. Cada uno de los hombres
espiaba la respiracién débil y fria y los parpadeos de lagarto del otro. Al
fin, uno de ellos atizé el fuego con la espada.

-iNo, idiota, nos delatards!

-iQué importa! -dijo el otro hombre-. El dragén puede olernos a kilémet-
ros de distancia. Dios, hace frio. Quisiera estar en el castillo.

-Es la muerte, no el suefio, lo que buscamos . . .

-;Por qué? ;Por qué? jEl dragén nunca entra en el pueblo!

-iCdllate, tonto! Devora a los hombres que viajan solos desde nuestro
pueblo al pueblo vecino.

-iQue se los devore y que nos deje llegar a casa!

-iEspera, escucha!

Los dos hombres se quedaron quietos.

Aguardaron largo tiempo, pero sélo sintieron el temblor nervioso de la
piel de los caballos, como tamboriles de terciopelo negro que repicaban en
las argollas de plata de los estribos, suavemente, suavemente.

-Ah . .. -El segundo hombre suspir6-. Qué tierra de pesadillas. Todo
sucede aqui. Alguien apaga el sol; es de noche. Y entonces, y entonces,
ioh, Dios, escucha! Este dragén dicen que tiene ojos de fuego, y un aliento
de gas blanquecino; se lo ve arder a través de los piramos oscuros. Corre
echando rayos y azufre, quemando el pasto. Las ovejas, aterradas, enlo-
quecen y mueren. Las

mujeres dan a luz criaturas monstruosas. La furia del dragén es tan
inmensa que los muros de las torres se conmueven y vuelven al polvo. Las
victimas, a la salida del sol, aparecen dispersas aqui y alld, sobre los cerros.
:Cudntos caballeros, pregunto yo, habrdn perseguido a este monstruo y
habran fracasado, como fracasaremos también nosotros?

-iSuficiente te digo!

-iMds que suficiente! Aqui, en esta desolacién, ni siquiera sé en qué afio
estamos.

-Novecientos afios después de Navidad.

-No, no -murmur¢ el segundo hombre con los ojos cerrados-. En este
pdramo no hay Tiempo, hay sélo Eternidad. Pienso a veces que si volviéra-
mos atrés, el pueblo habria desaparecido, la gente no habria nacido
todavfa, las cosas estarfan cambiadas, los castillos no tallados atin en las
rocas, los maderos no cortados atin en los bosques; no preguntes cémo sé;
el pdramo sabe y me lo dice. Y aqui estamos los dos, solos, en la comarca
del dragén de fuego. ;Qué Dios nos ampare!

-iSi tienes miedo, ponte tu armadura!

-;Para qué? El dragdn sale de la nada; no sabemos dénde vive. Se desvan-
ece en la niebla; quién sabe a donde va. Ay, vistamos nuestra armadura,
moriremos ataviados.

Enfundado a medias en el corselete de plata, el segundo hombre se detuvo
y volvid la cabeza.En el extremo de la oscura campifia, henchido de noche
y de nada, en el corazén mismo del piramo, soplé una réfaga arrastrando
ese polvo de los relojes que usaban polvo para contar el tiempo. En el
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corazén del viento nuevo habia soles negros y un millén de hojas carbon-
izadas, caidas de un drbol otofnal, mds alld del horizonte. Era un viento
que fundia paisajes, modelaba los huesos como cera blanda, enturbiaba y
espesaba la sangre, depositindola como barro en el cerebro. El viento era
mil almas moribundas, siempre confusas y en trénsito, una bruma en una
niebla de la oscuridad; y el sitio no era sitio para el hombre y no habia afio
ni hora, sino sélo dos hombres en un vacio sin rostro de heladas stbitas,
tempestades y truenos blancos que se movian por detrds de un cristal
verde: el inmenso ventanal descendente, el relimpago. Una réfaga de
lluvia anegé la hierba; todo se desvanecié y no hubo mds que un susurro
sin aliento y los dos hombres que aguardaban a solas con su propio ardor,
en un tiempo frio.

-Mira . . . -murmur6 el primer hombre-. Oh, mira, all4 . . .
A kilémetros de distancia, precipitdndose, un cdntico y un rugido, el
dragén.

Los hombres vistieron las armaduras y montaron los caballos, en silencio.
Un monstruoso ronquido quebré la medianoche desierta, y el dragén,
rugiendo, se acercd, y se acercé todavia mds. La deslumbrante mirada
amarilla apareci6 de pronto en lo alto de un cerro, y en seguida, desple-
gando un cuerpo oscuro, lejano, impreciso, pasé por encima del cerro y se
hundié en un valle.

-iPronto!

Espolearon las cabalgaduras hasta un claro.

-iPor aqui pasa!

Los guanteletes empufaron las lanzas y las viseras cayeron sobre los ojos
de los caballeros.

-iSenor!

-Si, invoquemos su nombre.

En ese instante, el dragén rode6 un cerro. El monstruoso ojo ambarino se
clavé en los hombres, iluminando las armaduras con destellos y resp-
landores bermejos. Hubo un terrible alarido quejumbroso, y un impetu
demoledor, y la bestia prosiguié su carrera.

-iDios misericordioso!

La lanza golped bajo el ojo amarillo sin pdrpado, y el hombre vol6 por el
aire. El dragén se le abalanzé, lo derribd, lo aplastd, y el hombro negro
lanzé al otro jinete a unos treinta metros de distancia, contra la pared de
una roca. Gimiendo, gimiendo siempre, el dragén pasé, vociferando, todo
fuego alrededor y debajo: un sol rosado, amarillo, naranja, con plumones
suaves de humo enceguecedor.

-;Viste? -grit6 una voz-. ;No te lo habia dicho?

-iS1! ;81! ;Un caballero con armadura! ;Lo atropellamos!

-;Vas a detenerte?

-Me detuve una vez; no encontré nada. No me gusta detenerme en este
pdramo. Me pone la carne de gallina. No sé qué siento.

-Pero atropellamos algo.

-El tren silbé un buen rato; el hombre no se movié.

Una rifaga de humo dividié la niebla.

-Llegaremos a Stokely a horario. Mds carbén, ;eh, Fred?

Un nuevo silbido, que desprendié el rocio del cielo desierto. El tren noc-
turno, de fuego y furia, entré en un barranco, trepé por una ladera y se
perdié a lo lejos sobre la tierra helada, hacia el Norte, desapareciendo para
siempre y dejando un humo negro y un vapor que pocos minutos después
se disolvieron en el aire quieto.

(Del libro “Remedio para melancilicos”)
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Texto poético #4

e Cenicienta, no escarmienta

Por Guillermo Saavedra

:Se acuerdan de Cenicienta,
esa pequefia harapienta
cuyas hermanas mugrientas
la trataban de sirvienta?

Pues bien, una vez casada
con el principe y mudada
a su palacio en Posadas

no cambié nada de nada.

Se le meti6 en la cabeza
el furor por la limpieza

y sale a barrer las piezas
con su traje de princesa.

Por la mafiana temprano,
con un cepillo de mano,
rasquetea a los enanos
del jardin y a los gusanos
que salen a ver que pasa
los lleva hasta la terraza
para sacarles la grasa

con un trocito de gasa.

Limpia ventanas y pisos
con el piolin de un chorizo
fabricado por un suizo
coloradito y petiso.

Lava ropa, seca platos,
lustra botas y zapatos,

por la tarde bafia patos
mientras encera a los gatos.

El principe Sinforoso,

se empezd a poner nervioso
cuando él se pone mimoso
ella se va a planchar osos.

Y es probable que algtin dia
le diga: “Querida mia

no soportd esta manfa’
vete a banar a tu tfa.
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Texto poético #5

o Cuadrados y dngulos

Por Alfonsina Storni

Casas enfiladas, casas enfiladas,

casas enfiladas.

Cuadrados, cuadrados, cuadrados.
Casas enfiladas.

Las gentes ya tienen el alma cuadrada,
ideas en fila

y dngulo en la espalda.

Yo misma he vertido ayer una ldgrima,
Dios mio, cuadrada.
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Textos complementarios

o Relaciones posibles entre texto e imagen
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« Relaciones posibles entre texto e imagen
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astutosen tan dlicad asunto, A los quince anos,
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Al preguntarte a Philp Larkin si tenia amigos
cuyos consejos siguiera al reisar un poems, el
posta contesté
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Bajada de la nota

Al preguntarte a Philp Larki si tenia amigos
uyos consejos sguiera al reisar un poema, el.
pocta contesté
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Textos complementarios

o Premisas para abordar textos

Por Evangelina Tejedor

Desasne:

-Andlisis inmanente del texto (las cosas dichas en el texto y que funcionan
por si mismas).

-Andlisis contextual del texto (investigaciones sobre el autor, en qué
momento fue escrito, etc).

Ideas encontradas en las Investigaciones Filoséficas de Wittgenstein:
-Dar érdenes y actuar siguiendo 6rdenes.

-Describir un objeto por su apariencia o por sus medidas.

-Fabricar un objeto de acuerdo con una descripcién (dibujo).
-Relatar un suceso.

-Hacer conjeturas sobre el suceso.

-Formar y comprobar una hipétesis.

-Presentar los resultados de un experimento mediante tablas y diagramas.
-Inventar una historia y leerla.

-Actuar en teatro.

-Cantar a coro.

-Adivinar acertijos.

-Hacer un chiste; contarlo.

-Resolver un problema de aritmética aplicada.

-Traducir de un lenguaje a otro.

-Suplicar, agradecer, maldecir, saludar, rezar.
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Otras sugerencias de lectura y apropiaciones:

-Resumir el texto en un pérrafo, en una oracién y en una palabra.
-Hacer un listado de qué tipos de palabras se usan mds: adjetivos,
sustantivos, nombres propios, verbos, adverbios, etc.

-Tratar de identificar la palabra que mds se repite en el texto. Hacer 10
oraciones diferentes con ésta palabra.

-Localizar si en el texto hay una palabra que les llame la atencién y
trabajar sobre ella.

-Identificar quién es el narrador (o quiénes) y quién es el interlocutor (a
quién le habla).

-Develar el punto que mds les guste del texto y trabajar en contacto con
ese punto, sea formal o argumentativo.

-Formular una hipétesis sobre el texto bajo la forma “si [tal cosa] entonces
[tal otra]”. Por ejemplo: Si un gato es un tigre, entonces la calle es la selva
(hipétesis sobre el poema El gato y el diccionario de Cassiano Ricardo).
-Visualizar la estructura del texto y tratar de traducirla a algtin tipo de
diagrama (esto puede servir como proto-ilustracién del texto).

-Leer el texto en voz alta y pensar en su capacidad de resonancia. Ej. si hay
personajes en el texto inventarle una voz a ese personaje y declamarla en
voz alta, esto podria dar una pauta de creacién de personaje.

-Tratar de hacer devenir al texto en diferentes géneros. El cldsico ejemplo
de leer la tragedia griega Edipo como un policial.

-Diferenciar narracién (el cuentito o qué se narra) de relato (estrategias o
cémo se narra).

-Identificar si el lector sabe mds, sabe menos o sabe igual que los
personajes.

-Leer el texto de atrds para adelante, para desenredar tramas relacionadas
con el suspenso de la narracién.

-Qué pregunta le harfan al autor, que la respuesta no sea ni si ni no, que
sea argumentativa.

-Teniendo en cuenta las 6 funciones del lenguaje de Jakobson (emotiva,
referencial, conativa, poética, metalingiiistica, fitica) ubicar cudl es la de
mis uso en el texto.

» Condiciones de Entrega

La entrega es el dia 30 de Septiembre. Se entregan las 2 etapas de TP juntas.
La Irayla2da en 20 x 20cm. ambas con copia impresa y rétulo atrds.
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Textos complementarios

« Sobre las palabras y las cosas

Por Evangelina Tejedor

Este es un texto escrito para que sea funcional. Especialmente escrito para ustedes, estudiantes de ilustracién que se encontrardn
con un mundo filoséfico y lingiiistico muy rico si saben aprovecharlo. Veremos textos que serdn nuevos para ustedes, y
repasaremos algunos conceptos que seguramente ya conocen. Oscilaremos entre conceptos que podrin aplicar, e ideas que
les ayudardn a resolver incégnitas con respecto a los textos con los que trabajardn, no sirve sélo para esta entrega, sino que les
servird siempre.

No hay otra manera de empezar a comprender los signos que no sea de la manera equivocada. Piensen en la forma en que los
nifios empiezan a hablar y a hacerse de vocabulario. Asi trabajaremos, de una forma wittgensteniana. De manera que no puede
haber otra estrategia que no sea ir y venir dentro de los conceptos, revisarlos, derribarlos y rehacerlos. Dicho esto, no hay mds
remedio que cuestionar el camino elegido para sumergirse dentro de esta temdtica. Este texto podrd comprenderse mejor con

el soporte de las diapositivas que ilustran los ejemplos (PDF adjunto).

1. CLASICISMO Y MODERNIDAD

Comenzaremos por Foucault, cuyo libro Las palabras y las cosas, nos
introduce en dos modos

antagdnicos pero complementarios para observar el mundo. Por un

lado Foucault habla del clasicismo y por el otro, de la modernidad. El
clasicismo es un tipo de pensamiento correspondiente a un momento
histérico (la continuidad del clasicismo griego aristotélico) pero también
es un tipo de pensamiento que se puede definir como unidireccional,
dirigido a comprender el objeto en su estado puro, como si este fuera
inmutable y cuya verdad funciona individualmente del sujeto que lo juzga.
En el clasicismo, las verdades y los juicios se refieren al valor racional de
los objetos, por lo tanto, la historia es evolutiva, teleolégica y la filosofia
conserva la idea de verdad tnica. Por otro lado, la modernidad irrumpe en
la edad moderna, sin embargo ya mostraba sintomas de su aparicién en las

parodias (las comedias griegas que parodiaban a las tragedias, y el Quijote
ejemplo elegido por Foucault que parodia a las novelas caballerescas),
también es un tipo de pensamiento, o una cosmovisién que se caracteriza
por la develacién del sujeto, y por lo tanto, de la preocupacién por el
lenguaje, lo cual hace que los criterios se refieran a las condiciones de
posibilidad y no a su forma objetiva como en el clasicismo. Si el clasicismo
prioriza el objetivo final; la modernidad, cuestiona los métodos o medios
para su arribo.

Comenzamos por esta diferencia porque veremos que plantea dos esferas
que actdian y seguirdn actuando simultdneamente como un conglomerado
en donde a veces es mds practico analizar los signos desde el punto de vista
cldsico y otras veces, desde el punto de vista moderno. Nuestro objetivo es
complementar y hacer sintesis de lo mejor de los dos.

CLASICISMO

Los criterios s& refieren 3 su valor
racional o sus formas objetivas

Evolucidn e Histonia
Continuidad
Verdad y mirada unilateral sobre el objetn
Utopias

Verdad-Filosofia [Badiou)
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MODERNIDAD

Los criterios se refieren a sus
condiciones de posibilidad

Posabilidad y Arqueclogia
Discontinuidad
Repliegues hermenéuticos sobre el objeto
Heterotapias

Verdades-Hermendutica (Badiou)
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Por Evangelina Tejedor

2. EL SIGNO

Retomemos la definicién de signo. Un signo es una representacion de
una ausencia. Unas veces esa ausencia puede ser simbdlica, mds elaborada,
mds real, mds simple o puede hacer referencia a ella misma. El que se ha
encargado de elaborar una teoria de los signos muy interesante fue Charles
Peirce (18391914). Matemdtico, filésofo, 16gico y lingiiista, Peirce hizo
una clasificacién que se resume en 9 tipos de signos diferentes, ordenados
como una grilla de la cruza resultante de las propiedades intrinsecas del
signo. El signo se compone de 3 elementos:

Representamen u objeto inmediato o signo propiamente dicho
(primeridad): es el resto material que posee el signo.

Fundamento u objeto dindmico (segundidad): es el signo al cual estd
haciendo referencia el Representamen, la ausencia de la que habldbamos.
Interpretante (terceridad): La instancia de comprension del signo

como tal. Su grado de legibilidad, lo que une el Representamen con el
Fundamento mediante una ley.

A partir de estos componentes, Peirce clasifica 3 grandes grupos de signos:
de acuerdo a su:

Primeridad / Divisién conforme a su propia naturaleza material.

Cualisigno: Tal como es en si mismo; tiene la naturaleza de una apariencia.

Ej. Verde. Sinsigno: Un objeto o evento individual, es un signo singular
(semel). Ej. Arbol. Legisigno: Tiene una naturaleza de tipo general. Ej.
Bosque.
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de acuerdo a su:

Segundidad / Divisién conforme a sus relaciones con sus objetos. *
fcono: Signo determinado por su objeto dindmico en virtud de su propia
naturaleza. Ej. Fuego.

Indice: Signo determinado por su propio objeto dindmico en relacién real
con este. Ej. Humo.

Simbolo: Signo determinado por su objeto dindmico sélo en el sentido de
que as se lo interpretard. Ej. Incendio.

y de acuerdo a su:

Terceridad / Divisién conforme a sus relaciones con sus interpretantes.
Rhema: Nombre correspondiente a una clase o nombre propio. Ej.
“Representantes”.

Decisigno: Un signo capaz de ser aseverado. Ej. Preimbulo de la
Constitucién Nacional.

Argumento: Es un signo que toma del objeto y transfiere al interpretante
un concepto basico que funciona dentro de un sistema bajo una forma
legal de verdad. Ej. Constitucién Nacional.

FUNDAMENTO
U 0BJETO DINAMICO

indic

]

INTERPRETANTE

icone
sinsigno
o Ccualisigno
legisigno

REPRESENTAMEN
U OBJETO INMEDIATO

* [Nota al pie_ En teorfa de la comunicacién es muy comun ver los signos que pertenecen a la segunda clasificacién (icono, indice y simbolo) pero es

importante que aprendan todos y que complementen los ejemplos con las diapositivas.
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Por Evangelina Tejedor

3. LAS FIGURAS RETORICAS

Ahora que vimos las dos divisiones de Foucault y la clasificacién de los
signos de Peirce, es cuando empezamos a introducir mds definiciones de
acuerdo a la fusién de los conceptos que nos interesan. Vamos a seguir con
las Figuras retéricas, también llamadas Figuras literarias. Hay dos teorfas
principales con respecto al andlisis de las figuras, la primera es el estudio de
las Figuras como desvio y la segunda es el estudio de las Figuras en relacion

a dos sentidos, van a ver qué parecido al pensamiento cldsico es la teorfa de
la Figura como desvio, y cudntas semejanzas hay entre la modernidad y la
teorfa de las Figuras en relacién a dos sentidos.

En la primera , la figura es considerada un desvio, una modificacién de una
expresion original considerada normal. Pero, ;Es realmente toda figura,

un desvio? Muchas figuras no son desvios sino una relacién a una regla
imaginaria segin la cual el lenguaje deberia carecer de figuras. Ciertamente,
la definicién de figura como desvio es incompleta y ademds hay que tener en
cuenta que no todos los desvios son figuras.

Las figuras no se comparan dentro de las normas de la lengua, sino con otros
discursos. No existe el hecho de que los discursos carezcan de norma, cada
discurso obedece a una norma distinta. Las figuras parecen que de alguna
manera forman una interseccion con las infracciones lingfifsticas.

Sostener a rajatabla la definicion de figira como desvio es, en un punto,
otorgarle a las palabras, un sentido inico. En cambio, los detractores de esta
idea, promulgan ubicar a las figuras en la relacion de dos

sentidos (0 mundos), baséndose en la idea de que la palabra no

tiene sentidos fijos, sino un nudo semdntico potencial que se realiza
diferentemente en cada contexto, pero atin con esta explicacién, pareceria

FIGURA COMO DESVI0

Muodificaciin de una expresicn onignal
considerada normal

Figuras comparadas dentro de las
normas de [a lengua

Figura coma interseccidn de las
infracciones lingusticas

(tonga sentida dmico @ las palabras

Tiene potencia de quiebre
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que la metdfora pierde su especificidad para convertirse en un caso mds de
polisemia.

Lo que debemos hacer es encontrar un punto intermedio entre estas dos
teorias: de la teorfa de la figura como desvio, remarcamos el efecto logrado
en el cambio de sentido. Para los lingiiistas del Circulo de Praga (Jakobson,
Mukarovsky, etc), las figuras no serfan otra cosa que el lenguaje percibido
como tal (-mise en abyme): un empleo del lenguaje en el cual este deja

en cierto modo de cumplir su funcién de significacién (es decir, remitir

a algo ausente ~icono en Peirce) para adquirir una existencia opaca y
autorreferencial (~indice, simbolo en Peirce).

Partiendo de la relacién que podemos establecer entre
sintagma~-metonimia~indicio y paradigma-~metifora~-simbolo, dividiremos
a las figuras retéricas en dos grandes grupos:

Metonimia>

Figuras de supresién: Elipsis, Pretericion, Sinécdoque, Asindeton, Figuras
de quiebre temporal: Elipsis, Analepsis, Metalepsis Figuras de repeticién:
Gradacién, Anéfora, Epifonema,

Figuras de encabalgamiento: Paronomasia, Encabalgamiento, Figuras de
sustitucion: Antonomasia, Hipérbaton,

Metafora>

Figuras de repeticién: Repeticion, Aliteracion, Antanaclasis, Quiasmo,
Figuras de oposicién: Antitesis, Oximoron, Antanaclasis, Ironia, Inversién,
Quiasmo, Zeugma, Paradoja, Figuras de analogfa: Comparacion, Alegoria,
Figuras de diferencias: Hipérbole, Litotes, Personificacién.

FIGURA EN RELACION
DE DOS SENTIDOS

Relacidn a una regla imaginaria donde
el lenguaje carece de figuras

Figuras comparadas dentro de los
descursos de la lengua

Las palatras no tienen sentidos fijos

Nudo semantico potencial que revive
en cada contexto

Las figuras no som mas que el lenguaje
percibido como tal. Pierden potencia

UBA - FADU - 2014



TP2

o Sobre las palabras y las cosas

Por Evangelina Tejedor

PARADIGMA

PLIEGUE
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» SINTAGMA

4. LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE

Acabamos de mencionar a Jakobson y seguiremos con ¢l para introducir
una clasificacion: las funciones del lenguaje. Jacobson ha ideado

un esquema que se compone de seis factores que son los minimos
indispensables para que se produzca la comunicacidn:

El emisor: es quien estd de acuerdo con la intencién de expresar un
mensaje, es quien lo emite.

El receptor: es la persona que recibe el mensaje.

El cédigo: es el idioma que hablan el emisor y el receptor

El mensaje: es la informacién representada por medio de cddigo que el
emisor transmite o quiere transmitir al receptor. Es la idea o cosa.

El canal es el medio que se utiliza para hacer llegar el mensaje, por
ejemplo: un teléfono mévil.

El contexto es la situacién que se crea cuando se haya comunicacion, es
decir, el alrededor.

De los cuales se desprenden las siguientes 6 funciones del lenguaje:

a) Funcidn conativa (receptor/destinatario)

Se centra en el receptor. Es la funcién de mandato y pregunta. Dentro
del mensaje se invita al oyente a que haga algo. Ejemplo: cuando decimos
«jCallate!» o «Abri la puerta, por favor»

b) Funcién referencial (contexto)

La funcién referencial trata solamente sucesos reales y comprobables, ya
que no son opiniones ni cosas subjetivas, lo que es una serie de elementos
verificables.

Los recursos lingiiisticos principales de esta funcién son los deicticos
(marcas espaciotemporales).

Tiene como principal objetivo el informar. Los textos que la contienen se

ILUSTRACION ROLDAN

caracterizan por ser objetivos y univocos. Ejemplo: «El hombre es un ser
raciona.»

CONTEXTO
(referencial)

EMISOR

MENSAJE RECEPTOR
(emotiva) (poética) (conativa)

CANAL
(fatica)

cODIGO
(metalingilistica)

Factores de la Comunicacidn
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c) Funcién emotiva (emisor/destinador)

Esta funcién le permite al emisor la exteriorizacién de sus actitudes, de
sus sentimientos y estados de dnimo, asi como la de sus deseos, voluntades
y el grado de interés o de apasionamiento con que realiza determinada
comunicacidn.

La funcién emotiva se manifiesta gracias a los significados afectivos

o connotativos que se establecen sobre la base de los significados
denotativos: cuando hablamos, expresamos nuestro estado de 4nimo,
nuestras actitudes o nuestra pertenencia a un grupo social, damos
informacidén sobre nosotros mismos, exteriorizamos sintomas, aunque no
tengamos siempre plena conciencia de ello. Ejemplo: «Me siento mal»

d) Funcién poética (mensaje)

Aparece en cualquier manifestacion en la que se utilice el lenguaje con
propésito estético. Sus recursos son variados, por ejemplo las figuras
estilisticas y los juegos de palabras.

Ejemplo: «Y la mesa lloré» (metdfora)

e) Funcién fitica (canal)

Su finalidad es iniciar, prolongar, interrumpir o saturar el canal de la
conversacién o bien sencillamente comprobar si existe algin tipo de
contacto. Su contenido informativo es nulo o escaso.

La finalidad de la funcién fética no es principalmente informar,

sino facilitar el contacto social para poder transmitir y optimizar
posteriormente mensajes de mayor contenido.

Constituyen esta funcién todas las unidades que utilizamos para iniciar,
mantener o finalizar la conversacién. Ejemplo: «Por supuesto, claro,
escucho, naturalmente, entiendo, como no, OK, perfecto, bien, ya, de
acuerdo, etcétera.»

f) Funcién metalingiiistica (c4digo)

Es cuando un sistema se repliega para hablar con su propio lenguaje sobre
si mismo. Existen manifestaciones metalingiiisticas en las artes como el
teatro (en Hamler de Shakespeare, una compania de teatro representa la
muerte del padre), el cine (en Los secreros de Harry de Woody Allen), en
pintura (Mondrian al abstraer la pintura a nivel cualisignico rescata el uso
de la textura y el color en el funcionamiento primario de la pléstica), en
danza (Café Miiller de Pina Bausch donde hay un pas de deux mecdnico
que se repite hasta quebrarse en alienacién), en musica (la 9na sinfonfa
de Beethoven incorpora la afinacién de los instrumentos como parte de la
melodia).

Ejemplo: «Esto es un ejemplo.»

LISTA DE EJEMPLOS DE LAS FUNCIONES DEL LENGUAJE EN EL LIBRO
RITA'Y MORRO VAN AL COLE

5. ESTADO Y MAQUINA DE GUERRA

Lo interesante de apropiarse de todos estos conceptos que vimos hasta
ahora, es que nos permiten comenzar a construir un piso en dénde
podemos incluir ideas mds dificiles. A las ideas dificiles no hay no hay
que tenerles miedo, para citar a Jean Renoir “Es muy ambicioso pero hay
que tener en cuenta que quien se pone a la altura de un maestro, aprende
mis”.

Para culminar, los introduciré al mundo de Deleuze y Guattari, de cuyos
libros El Antiedipo y Mil Mesetas, ambos editados como dos voltmenes
de la obra Capitalismo y esquizofrenia y de Rizoma, extraje algunas ideas
buenas para compartir.

El Antiedipo y Mil Mesetas funcionan como dos caras de la misma moneda,
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en uno y en otro se muestran rupturas estructurales con la modernidad.
Los pilares de la modernidad fueron: El Psicoandlisis con el Complejo de
Edipo; El Capitalismo con la definicién que hizo Marx del capital y de la
plusvalia, y la nocién del Super Hombre de Nietzsche que afirmaba “Dios
ha muerto”. Freud, Marx y Nietzsche o los “filésofos de la sospecha” como
los ha llamado Foucault, son el umbral entre la modernidad y esta época
en la que vivimos ahora, que algunos se animan a llamar posmodernidad y
otros preferimos llamarla capitalismo tardfo.

Deleuze y Guattari cuestionan estos pilares, haciendo una teoria que
tiende mds hacia lo sociolégico para analizar el Complejo de Edipo y que
tiende mds hacia el esquizoanlisis para arribar a Marx.

Infiltréndose en el entramado del Estado que tan bien han constituido los
imperios y luego, el capitalismo; Deleuze y Guattari inventan el término
de Méquina de Guerra para contraponertlo al Estado.

Por un lado tenemos un Estado. El Estado es aparato de captura, no hay
que pensar s6lo en el Estado tal cual lo conocemos o nos lo han ensafiado,
sino también hay que pensarlo como el pensamiento hegeménico, lo
mainstream, la institucién que legitima, los criticos por ejemplo, que
ponen un objeto dentro del circuito de legitimacién. El opuesto a Estado
es la Mdquina de Guerra, que debe funcionar como irrupcién, como un
quiebre. El arte, la filosofia y las matemdticas son mdquinas de guerra,
porque lo que hacen es problematizar y penetrar al Estado de tal manera,
que lo perturban y lo modifican. Ese quiebre genera un nuevo paradigma,
una nueva episteme. El objetivo de la Mdquina de Guerra es acabar con

el Estado. No es una Mdquina de Guerra porque estén haciendo una
guerra, todo lo contrario, la guerra como la entendemos es un elemento
del Estado. La Mdquina de Guerra penetra signos que funcionan mds
como cualisignos, en cuanto el Estado les pone ley a esos signos, lo
convierten en otra cosa, un legisigno por ejemplo, y el signo primordial de
la Mdquina de Guerra, pierde su potencia de quiebre.

La mdquina de guerra tiene microorganismos, funcionan como rizoma,
como una manada sin estructura y sin ley. El Estado lo que hace es tratar
de despotenciar esa manada y hacerla de alguna manera legible. Rizoma
es un tipo de raiz, un tubérculo que crece sin pardmetro. Lo opuesto

del rizoma seria el drbol que es el Estado. Acd es muy necesario que
terminen de entender que Estado no es igual a Nacién sino un aparato

de captura. Muchas veces habran escuchado que el cine independiente

no es lo que era antes y eso es obvio, ya que fue absorbido y legitimado
por el Estado, asi que ya no tiene capacidad de potencia, lo mismo que
ha sucedido con las vanguardias, que estuvieron desde su nacimiento,
condenadas a la muerte dentro del Estado. El cineasta Luis Bufiuel cuenta
en una entrevista que se ha negado a ir a trabajar a Hollywood cuando

se lo ofrecieron, claramente lo que no queria Bufuel es que el Estado
(Hollywood) codifique su obra.

En el prélogo a Mil Mesetas, Foucault sostiene que después de leer a
Deleuze y Guattari uno se queda con la idea de que tiene que tomar las
armas y cambiar la actitud de vida. Por eso dice Foucault que la ensefianza
que nos dejan Deleuze y Guattari es que no nos tenemos que enamorar
del poder, “no se enamoren del poder”. Aqui podemos decir que Bufiuel
era deleuziano avant la lettre.

Sin embargo, hay maneras de salir del Estado. Aqui Deleuze y Guattari
introducen el concepto de linea de fuga, que seria aprovechar las grietas
del Estado para fugarse nuevamente hacia la Mdquina de Guerra. A

veces esas lineas de fuga estdn disefiadas por el Estado mismo, y ya por
¢jemplo, no hay mucho goce en ser punk una vez que el Estado te dice
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que es “copado” ser punk.

Hay algunas narcosis que estdn vinculadas con las lineas de fuga: la
bebida, las drogas, etc. Porque lo que hacen es desplazar nuestro percepto
y descubrir cosas ocultas dentro de un objeto. Sin embargo, el vicio de
las narcosis genera zombies adormecidos, que es el cuerpo metaférico por
excelencia del Estado. Al Estado le convienen los zombies, porque no se
cuestionan su propia vida (o muerte).

El Estado produce mdquinas técnicas, mdquinas orgdnicas, porque forman
érganos. La Mdquina de Guerra funciona en cambio como un Cuerpo
sin érganos, asi lo llaman Deleuze y Guattari, inspirados por un poema
de Artaud “yo soy este cuerpo pero no estd constituido por organismos,

el cuerpo es lo que no tiene érganos”. El cuerpo sin drganos es casi un
milagro, podemos relacionarlo con el inconsciente, es una demanda
constante. Por lo tanto la mdquina de guerra lo que tiene son mdquinas
deseantes. El deseo surge dentro de la mdquina de guerra y lo que hace

el Estado es capturarlo y codificarlo. El sexo, que es una esfera en donde
hay mucho goce en crear e inventar estrategias para relacionarnos con el
o los otros deberia ser Mdquina de Guerra pura, sin embargo, el Estado
nos dice como tenemos que vestirnos, ser sexy y hasta nos impone un
programa de tv (Alessandra Rampolla) en donde se nos codifica el goce.
En Matrix, Neo encuentra una linea de fuga que puede romper al Estado,
primero siendo hacker y luego, formando parte de una guerrilla subalterna
(Morpheus y amigos) que funcionan como Méquina de Guerra. Cuando
el Estado codifica el deseo que nace en la Mdquina de Guerra, lo

20/20

desterritorializa. El Estado es econémico porque nomencla y la Mdquina
de Guerra es antiecondémica porque propone deseo en bruto. Sin embargo
hay cosas y deseos que no se pueden codificar, cosas que no se pueden
territorializar dentro del Estado.

Hay que tratar de ver de qué manera los textos que tienen que ilustrar,
funcionan como Méquinas de Guerra o no. De qué manera el trabajo
como ilustrador puede ser también, una irrupcién artistica.

Maquina de
Guerra

Su objetivo es acabar con el Estado

Estado

Codifica el deseo, volviéndolo previsible y despotenciado
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ANALISIS DE TEXTO PERIODISTICO
A

»> ANALISIS INMANENTE DEL TEXTO
QUE
- Resumir el texto en una oracion. Elegir tres palabras clave. ;Cual es la tematica principal del texto? ;Hay alguna tematica secundaria o subyacente?

QUIEN
- ¢(uién 0 quiénes son los protagonistas? ;Cudles son principales y cuales secundarios? ;Son humanos, animales u objetos?

;Cudles son sus caracteristicas?Tener en cuenta nacionalidad, edad, género, oficio, caracteristicas fisicas y de personalidad, historia.
- ;(ué acciones realizan los protagonistas? ;(ué relaciones, diferencias o jerarquias hay entre ellos?

DONDE

- jCudl es el lugar de los hechos? ;Hay referencia a una localidad especifica (pais o ciudad) 0 a mas de una? ;Exterior o interior?
;Cudles son las caracteristicas del ugar? Tener en cuenta clima, flora/fauna, arquitectura, vestimenta, objetos, etc.
- ¢(ué relacion encuentra entre los protagonistas y el entorno?

CUANDO
- ;En qué momento ocurre el episodio? ;Hace referencia a algo pasado, presente o futuro? ;Hay algin dato de época histérica, fecha, estacion o momento del dia?

coMo
- ;Cudles son as circunstancias en las que se desarrolla la noticia?

PORQUE
;Cudles son los motivos de que suceda Lo que el texto describe? ;Cudl es el nuevo estado de cosas que presenta el texto?
;Como era el estado anterior a la noticia? ;De qué signo es este cambio? (aprox)
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» > EDITORIAL
- ;(ué cosas que no dice el texto parece decir de todas formas? ;Cudnto crees que hay de veridico en el texto?

;Se deja filtrar una opinién con alguna tendencia (politica o de forma de vida) especifica?

»> ANALISIS FORMAL DEL TEXTO

- Hacer un listado de las palabras que utiliza el texto. jAlguna se repite? ;Alguna llama més a atencion?
- Viisualizar (a estructura del texto y tratar de traducirlo a algun tipo de diagrama.

- ¢ Qué figuras retdricas aparecen en el texto?

- ;C6mo es el tono general del texto?

APORTE PERSONAL
- Decir en tus propias palabras Lo que el texto quiere comunicar.
- ;(ué sensaciones 0 imagenes aparecieron al leer el texto?

v

;Cudles son las cosas que quedan abiertas y que se podrian completar con tu aporte?
- ;Qué cosas de tu propia experiencia personal pueden relacionarse con el texto?

- JEn qué medida hay espacio 0 no para tu aporte personal? En ese sentido ;Te parece que es un texto abierto o cerrado?
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NALISIS DE TEXTO POETICO
A2

»> ANALISIS INMANENTE DEL TEXTO

- Resumir el texto en una oracion. Elegir tres palabras clave. ;Cudl es la temética principal del texto? ;Hay alguna temética secundaria o subyacente?

- ¢En qué tiempo transcurre el texto? ;s real o imaginario? ;Hay algin dato de época histdrica, ao, estacion o momento del dia?

- iEn qué espacios transcurre el texto? jReales o imaginarios? ;Hay referencia a una localidad especifica (pais o ciudad)? jExterior o interior?
;Cudles son las caracteristicas del lugar evocado? Tener en cuenta clima, flora/fauna, arquitectura, vestimenta, objetos, etc.

- jAparecen referencias a personajes? ;Cuales son principales y cuales secundarios? ;Son reales o imaginarios? ;Son humanos, animales u objetos?
;Cudles son sus caracteristicas? Tener en cuenta nacionalidad, edad, género, oficio, caracteristicas fisicas y de personalidad, historia.

-;Qué relacion encuentra entre los personajes y el entorno?

-;Hay un desarrollo 0 cambio de los personajes en el texto? ;(ué acciones realizan los personajes? ;Qué relaciones, diferencias o jerarquias hay entre personajes?

- ;0ué cosas que no dice el texto parece decir de todas formas?
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ANALISIS DE
TEXTO POETICO
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ANALISIS FORMAL DEL TEXTO

- Hacer un listado de las palabras que utiliza el texto. ;Alguna se repite? jAlguna te llama mds (a atencion?
- |dentificar quién es el narrador (o quiénes) y quién es el interlocutor (a quién le habla).

- Visualizar (a estructura del texto y tratar de traducirlo a algun tipo de diagrama.

- Diferenciar narracion (el cuentito o qué se narra) del relato estrategias o cémo se narra).

- (ué figuras retoricas aparecen en el texto?

v

»> ANALISIS CONTEXTUAL
- Investigar sobre el autor, sobre su poética e imaginario y sobre el contexto en que el texto fue escrito.
-;Pertenece este texto a algun género conocido?

APORTE PERSONAL
- Decir en tus propias palabras lo que el texto quiere comunicar.
- ;Como es el clima del texto? ;Qué sensaciones o imdgenes te aparecieron al leerlo?

v

quedan abiertas y que se podrian completar con tu aporte?
- ;(ué cosas de tu propia experiencia personal pueden relacionarse con el texto?
-iQué otros productos culturales (libros, peliculas, obras de teatro) se relacionan con el imaginario del texto?

- ;En qué medida hay espacio 0 no para tu aporte personal? En ese sentido ;Te parece que es un texto abierto o cerrado? ;Cudles son las cosas que
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